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PRINCIPII TEORETICE 
INTRODUCTIVE



Cap. I

SUNETUL
MATERIA PRIMĂ A MUZICII

1. Relația dintre știința și arta sunetelor. Necesitatea 
cunoașterii datelor științifice privind materia sonoră

„Muzica este un act al minții omenești, 
care pune ordine în lumea sunetelor.“

IGOR STRAVINSKY

Omul se află permanent în mijlocul unui nesfîrșit univers de sunete și 
zgomote ce-1 înconjoară de pretutindeni. Foșnetul pădurilor, murmurul apelor, 
cîntul păsărilor, semnalul sirenelor, vuietul motoarelor, zgomotul străzilor și al 
activității umane cotidiene, precum și alte asemenea manifestări constituie 
vastul domeniu sonor, fără de care viața ar fi de neconceput.

..Noi sîntem astfel obișnuiți să auzim — spune un autor francez —, încît 
nu ne putem imagina existența unei lumi complet tăcute cum este luna ; 
tăcerea absolută este pentru noi sinonimă cu imobilitatea și moartea“.1

3 Guillemin, Amedee. Le son. Paris, Librairie Hachette, p. 6.
2 Grumăzescu, M. Ce este sunetul? București, Ed. științifică, 1966, p. 6.

Natura și lumea înconjurătoare constituie deci sursa sonorităților de tot 
felul, cercetările dovedind în timpul din urmă că nici chiar adîncul mărilor și 
oceanelor ■— considerat pînă nu demult ca un imperiu al tăcerii — nu este 
scutit de prezența unor semnale sonore.2

Acest impresionant univers sonor, amplificat cu mult de către mintea și 
mina omului prin numeroase instrumente producătoare de sunete și zgomote — 
amintim imensul spațiu sonor creat în timpul din urmă în laboratoarele elec­
tronice —, constituie domeniul din care muzica, arta sunetelor, își procură și 
selectează materia primă pe care o prelucrează și organizează apoi — după 
criterii tehnice și estetice proprii — în acel expresiv limbaj al sunetelor capabil 
să redea prin imagini specifice realitatea înconjurătoare, să comunice idei, 
gînduri, sentimente, emoții.

Revine, așadar, muzicii rolul de a organiza și prelucra în forme artistice 
materialul sonor brut din natură pînă la acel grad, încît să devină limbaj al
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Cap. II

ORGANIZAREA ACUSTICO — MATEMATICĂ 
A MATERIALULUI SONOR

Principalele forme (elemente) acustico-matematice de organizare a mate­
rialului sonor brut, în ordinea lor de mărime și cuprindere — nu a importanței 
— sînt : scara generală, registrele, sistemul de octave, intervalele ton-semiton, 
intervalele simple, microintervalele acustice.

Din aceste forme (elemente) derivă în muzică cele două feluri de into­
nație — netemperată și temperată — precum și complementul lor, enarmonia 
sonoră.

Cunoașterea acestor forme determină condițiile obiective de la care por­
nește muzica în realizarea operelor sale.

1. Scara generală sonoră

Prima formă de organizare a vastului material sonor brut — forma elemen­
tară — constă din ordonarea (așezarea) tuturor sunetelor într-o scară după 
criteriul frecvenței (înălțimii) fiecăruia.

O asemenea așezare a sunetelor în ordinea înălțimii poartă numele de 
scară generală1 — alcătuită fiind din toate sunetele posibile fizicește: de la 
sunetul cel mai grav pînă la cel mai acut, într-un diapazon 2 larg, ce nu poate

1 Datorită creației electronice, care folosește, cu ajutorul aparatelor de laborator 
acustic, toate sunetele posibile fizicește, în terminologia de specialitate din ultimul timp 
ea poartă numele de scară generală totală.

2 Noțiunea de diapazon are aici sensul de totalitate a sunetelor utilizate în muzică 
(în limba greacă, dia = prin ; pason = toate).
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Cap. III

NOTAȚIA MUZICALĂ 
Notația tradițională (clasică). Noi procedee 

de notație rezultînd din creația contemporană

Notația sau semiografia1 constituie sistemul de comunicare, de transmitere 
a lucrărilor muzicale pe calea scrisului. Ea se compune dintr-un repertoriu de 
semne grafice convenționale (un fel de coduri), prin care se redau elementele 
componente ale limbajului muzical, precum și relațiile ce se produc între acestea 
în cadrul operei de artă.

1 în limba greacă, simion = semn, caracter scris, și grafo = a scrie.

Principalele funcțiuni pe care le îndeplinește notația muzicală sînt :
— servește drept mijloc de comunicare între creatorul de artă (compo­

zitor) și interpret ;
— înlesnește propagarea și răspîndirea muzicii ca fenomen și act de 

cultură ;
— asigură permanența și perenitatea operelor de artă în rîndul valorilor 

spirituale ale omenirii, transformîndu-le în documente (monumente) de cultură 
grăitoare în timp și în spațiul geografic.

în condițiile dezvoltării artei muzicale contemporane, studiul notației muzi­
cale se face sub două aspecte :

— sistemul tradițional (clasic) de notație :
— procedee noi provenind din scrierea muzicală contemporană.
în practica de astăzi, unii compozitori folosesc notația tradițională ; alții, 

combinații ale notației tradiționale cu procedee noi de scriere ; iar alții, aparți- 
nînd mai ales domeniului muzicii experimentale, își creează sisteme proprii de 
notare, în care nu mai apar legături cu cel tradițional (clasic).

Deocamdată, sistemele și procedeele respective coexistă, ca și genurile de 
creație pe care le reprezintă.
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Cap. I

MELODIA
Elemente morfologice

„întîietate melodiei, elementul cel mai nobil al 
muzicii ! Melodia să fie scopul principal al studiu­
lui nostru. Să lucrăm totdeauna melodic ; ritmul 
rămînînd suplu și cedînd pasul dezvoltării melodiei ; 
iar armonia aleasă să fie cea veritabilă, adică voită 
de melodie și ieșită din ea.“

OLIVIER MESSIAEN

Principalele mijloace de expresie ale graiului muzical sînt : melodia, ritmul 
și armonia (armonia în sensul ei general, de realizare artistică pe mai multe 
voci, incluzînd deci și polifonia).

Factorul primordial al expresiei artistice muzicale l-a constituit însă de tot­
deauna melodia.1

1 în 1. greacă, melos = cîntec și ode = intonare.
2 Migot, G. apud Willems, Edgar. Le rythme musical. Presses Universitaires de 

France, 1954, p. 61.

Deși, după toate ipotezele, melodia vine în urma ritmului, apariția melo­
diei în cultura primară a omenirii a însemnat însuși actul de naștere al muzicii, 
adevăr exprimat atît de elocvent prin cuvintele : „Le rythme a la priorité, mais 
la mélodie a la primauté''. (Ritmul are prioritatea, dar melodia are primor­
dialitatea) 2

Dacă se poate vorbi deci despre o prioritate a ritmului, aceasta nu poate 
fi decît pe plan evolutiv („la început a fost ritmul“) ; melodia deține însă pri­
mordialitatea pe plan expresiv.

Pe de altă parte, melodia conține organic în trupul său ritmul, iar în mod 
virtual chiar și propria-i armonie.

Istoricește, pe o mare perioadă de timp, muzica n-a fost decît melodie 
(creația monodică), și numai tîrziu a survenit înveșmîntarea ei armonică — 
prin acorduri și suprapuneri de alte melodii — ori a fost pusă în strălucire 
de către haina orchestrală.
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Cap. II

TEORIA INTERVALELOR MUZICALE

„Intervalul este atomul muzicii“.
LEONARD BERNSTEIN

Tratarea și cunoașterea sistematică a melodiei, pe plan intonațional, începe, 
cum este firesc, prin studiul intervalelor muzicale, ca elemente de structură pre­
zente în orice sistem melodic.

O primă organizare și sistematizare privind intervalele ne-a parvenit de Ia 
elini, care dețineau o teorie destul de avansată pentru timpul lor.

Astfel, prin Aristide Quintilian — muzicograf grec trăind în sec. I-II e.n. — 
ni s-a transmis o clasificare a intervalelor demnă de admirația, noastră a celor 
de azi :

„Pe de altă parte — intervalele — unele sînt minore, altele majore, și 
încă, unele consonante, altele disonante ; apoi unele enarmonice, altele croma­
tice ; altele diatonice : de asemenea, unele raționale, și altele iraționale“.1

1 Aristidis Quintiliani. De musica — lucrare ajunsă pînă la noi prin traducerea la­
tină a lui Marcus Meibomius — filolog și muzician german (1626—1711) :
..Rursus horum alia sunt minora; alia, majora, atque alia consona; alia dissona; deinde 
alia, enarmonia; alia chromatica, alia diatonica; item alia, rationalia ; alia, irratio- 
nalia“ (Lib. I, p. 13).

Cei vechi atribuiau pînă și un anumit etos fiecărui interval muzical, iar 
medievalii, prin considerațiuni teoretico-estetice care abundă în mulțimea lor de 
tratate, deschid capitole speciale teoriei intervalelor (intervalica).

In condițiile dezvoltării artei muzicale contemporane, studiul intervalelor 
se efectuează sub două aspecte :

— teoria clasică (tradițională) a intervalelor ;
— principii noi, decurgînd din creația contemporană.
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Cap. III

SISTEMELE MUZICALE INTONAȚIONALE 

Principii introductive

Sistemele muzicale intonaționale — prin care înțelegem scările și gamele 
modale, tonale, atonale sau de alte structuri — exprimă într~o formă abstractă 
(generalizată) relațiile ce se stabilesc în opera de artă pe planul înălțimilor- 
sonore.

Ele cuprind deci, în sinteză, principiile și regulile de organizare artistică 
a înălțimii sunetelor așa cum acestea rezultă din creația muzicală de diferite 
stiluri și genuri.

Ca origine, diversele sisteme intonaționale provin atît din creația populară, 
cît și din cea cultă, a tuturor timpurilor.

Natura (esența) sistemelor muzicale intonaționale este de două feluri : 
melodică și armonică, după cum au apărut și s-au dezvoltat din relațiile pe 
plan orizontal ale înălțimii sunetelor (în melodie), ori din cele pe plan vertical 
(în armonie).

Sistemele intonaționale melodice sînt caracteristice creației populare mo­
dale, iar cele armonice, creației culte tonale și — într-o oarecare măsură — 
creației culte atonale, neo-modale, muzicii concrete, aleatorice și electronice.

Melodia ■— ca și armonia — urmează deci, în configurația sonoră, un 
anumit drum, anumite formule, întorsături și cadențe, anumite principii și legi 
de construcție, anumite tipare identificabile prin procedeele folosite, care se 
reflectă în ceea ce numim sistemele muzicale intonaționale.

Ele reprezintă, în fapt, formele intonaționale de manifestare ale fenome­
nului muzical — structurile sonore ale acestuia ; de aceea, studierea și cunoaș­
terea lor constituie un obiectiv de seamă al teoriei muzicii.
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LIMBAJUL MUZICAL TONAL

TEORIA MODURILOR



Cap. IV

INTRODUCERE ÎN STUDIUL MODURILOR 

Principii cu caracter general în teoria modurilor

Modul constituie un. vechi și puternic concept de creație, redat la elini 
prin expresiile harmonia, diapason și tonos ; în arta medievală gregoriană, prin 
tonus și modus ; în cea bizantină, prin eh și glas ; în muzica arabo-persană, prin 
maquâm și dastgâhe ; în cea indiană, prin raga ; în creația cultă modernă prin 
însăși expresia.

In toate cazurile, noțiunea de mod a reprezentat — cum reprezintă și azi •— 
un sistem de relații și structuri melodice — iar apoi și armonice —- specifice, 
deosebite de cele tonale și atonale, decurgînd din creația populară și cea cultă 
influențată de aceasta.

Limbajul muzical modal cuprinde, așadar, în sfera sa întreaga creație 
populară din toate timpurile și de pe toate meridianele.

Pe de altă parte, toți marii creatori ai muzicii universale și ai diferitelor 
școli naționale de compoziție s-au inspirat, au folosit și au fost influențați — în- 
tr-un fel sau altul — de frumusețea și originalitatea limbajului muzical modal, 
îmbogățindu-1 și amplificîndu-1, mai ales în timpul din urmă, cu modele create 
de compozitorii înșiși.

Ca răspîndire etno-geografică, unele moduri sînt proprii anumitor popoare, 
ba chiar numai anumitor regiuni geografice (caracter dialectal), dar există și 
sisteme modale comune mai multor popoare ; altele, cum sînt cele pentatonice, 
ființează pe toate meridianele.

Poporul român, deținător al unor valori artistice recunoscute în lumea în- 
întreagă pentru frumusețea și varietatea lor, și-a adus contribuția sa de seamă 
— prin modele aproape unice —■ la dezvoltarea limbajului muzical modal, ca 
expresie a bogăției lui spirituale și a manifestărilor talentului său creator.

Desfășurîndu-se pe o arie panoramică impresionantă, ce cuprinde toate 
regiunile țării, folclorul românesc constituie totodată, din punct de vedere modal,

© 2025. GRAFOART - 168 -



Cap. V

OLIGOCORDIILE
Sisteme melodice primare

„Nu trebuie considerat deloc ignoranță faptul că 
cei vechi întrebuințau atît de puține sunete“.

PLUTARCH

Primele sisteme melodice ale muzicii universale — despre care face men­
țiune și Plutarch (46—120 e.n.) în al său Dialog asupra muzicii eline1 — îl 
constituie oligocordiile2. Ele au o existență protoistorică, extrem arhaică și uti­
lizează un material sonor redus din punct de vedere cantitativ la 2, 3 și 4 sunete.

1 Plutarch. Peri musikis (Despre muzică). Citat de Henri Weil și Th. Reinach în 
Editions critique et explicative. Paris, Leroux, 1900, p. 52.

2 în limba greacă, oligos = puțin și hor di = coardă, sunet (oligohordia = sis­
tem modal alcătuit din puține sunete).

Se semnalează chiar existența oligocordiei de 1 sunet, care, se înțelege, 
nu creează raporturi melodice, ci numai intonațional-ritmice, fiind plasată la 
granița dintre vorbirea obișnuită și cînt :

COLINDĂ — Arhiva Institutului de Folclor

^^^^^^^^^^ ^

Bu-nâ zi-ua 03-mcni buni Cău cu n.ci, cu pur-cei, Cu bă-ci-fa du-pă er

Organizarea materialului sonor în celelalte oligocordii urmează — după 
cum s-a mai arătat — două căi :

— prin trepte alăturate și salturi intervalice ;
— numai prin treptele alăturate.
a) Oligocordiile alcătuite din 2, 3 și 4 sunete dispuse în scară atît treptat, 

cît și prin salturi se întîlnesc, obișnuit, sub următoarele forme :
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Cap. VI

MODURI PENTATONICE
Conceptul teoretic apusean și cel răsăritean 

în tratarea modurilor populare

Modurile alcătuite din 5 sunete — pentatonice și pentacordice — repre­
zintă un pas important în dezvoltarea sistemelor intonaționale folosite în muzica 
popoarelor, ceea ce explică numeroasele cercetări și studii de specialitate ce 
le-au fost consacrate pe diverse planuri : teoretic, istoric, estetic, psihologic și 
chiar sociologic.

Prin trecerea la studierea pentatoniilor și pentacordiilor intrăm însă în- 
tr-un domeniu mai controversat al teoriei modurilor ; de aceea, se impun cîteva 
considerațiuni prealabile.

Există două concepte teoretice mai de seamă în tratarea modurilor popu­
lare, diferențiate prin conținutul și direcțiile de investigație folosite :

a) un concept al teoriei apusene, influențat de principiile tonalității, care 
apropie modurile de utilizarea lor în creația cultă, cu tendința deci de a le 
da o interpretare și pe plan vertical (armonic) ;

b) un concept al teoriei est-europene și orientale, de esență autentic 
modală, care fixează și analizează principiile modale numai în funcție de viziu­
nea și coordonatele melodice.

Primul concept înglobează principiile deduse din coexistența modurilor 
și tonalităților în creația cultă, iar celălalt rămîne fidel cadrului melodic strict 
— fiind mai propice investigațiilor folclorice.

In practică însă, un concept nu exclude pe celălalt, compozitorul fiind 
interesat să dezvăluie în moduri și substratul lor armonic, iar cercetătorul fol­
clorist fiind înclinat să cunoască și să stăpînească mai cu seamă legile după care 
se formează și desfășoară melodia de factură modală.

Cele două direcții de tratare a modurilor sînt evidente și în studiul siste­
melor pentatonice :
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