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Cap. 1

SUNETUL
MATERIA PRIMA A MUZICII

1. Relatia dintre stiinta §i arta sunetelor. Necesitatea
cunoasterii datelor stiintifice privind materia sonora

»Muzica este un act al mintii omenesti,
care pune ordine in lumea sunetelor.*

IGOR STRAVINSKY

Omul se afld permanent in mijlocul unui nesfirsit univers de sunete si
zgomote ce-l inconjoari de pretutmdem Fosnetul padurilor, murmurul apelor
cintul pasarllor semnalul sirenelor, vuiétul motoarelor, zgomotul strizilor §1 al
activitifii umane cotidiene, precum si alte asemenea manifestdri constituie
vastul domeniu sonor, fird de care viata ar fi de neconceput.

.Noi sintem astfel obignuiti s& auzim — spune un autor francez —, incit
nu ne putem imagina existenta unei lumi complet tdcute cum este luna ;
tacerea absolutd este pentru noi sinonimi cu imobilitatea si moartea“.l

Natura §i lumea Inconjurdtoare constituie deci sursa sonorititilor de tot
felul, cercetidrile dovedind In timpul din urméd ci nici chiar adincul mérilor si
oceanelor — considerat pind nu demult ca un imperiu al tacerii — nu este
scutit de prezenta unor semnale sonore.2

Acest impresionant univers sonor, amplificat cu mult de citre mintea si
mina omului prin numeroase instrumente producitoare de sunete §i zgomote —
amintim imensul spatiu sonor creat in timpul din urmd In laboratoarele elec-

tronice —, constituie domeniul din care muzica, arta sunetelor, isi procurd si
selecteazd materia primi pe care o prelucreaza §i organizeaza apoi — dupa
criterii tehnice §i estetice proprii — in acel expresw lzmba] al sunetelor capabil

sa redea prm imagini spec1flce realitatea inconjuritoare, si comunice idei,
ginduri, sentimente, emotii.

Revine, a§adar: muzicii rolul de a organiza §i prelucra in forme artistice
materialul sonor brut din naturd pind la acel grad, Incit sa devind limbaj al

1 Guillemin, Amédée. Le son. Paris, Librairie Hachette, p. 6.
2 Grumazescu, M. Ce este sunetul ? Bucuresti, Ed. stiintifica, 1966, p. 6.
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Cap. II

ORGANIZAREA ACUSTICO — MATEMATICA
A MATERIALULUI SONOR

Principalele forme (elemente) acustico-matematice de organizare a mate-
rialului sonor brut, in ordinea lor de mérime §i cuprindere — nu a importantei
— sint : scara generald, registrele, sistemul de octave, intervalele ton-semiton,
intervalele simple, microintervalele acustice.

Din aceste forme (elemente) derivd in muzicid cele doud feluri de into-
natie — netemperatd si temperatd — precum si complementul lor, enarmonia
sonord.

Cunoagsterea acestor forme determini conditiile obiective de la care por-
neste muzica In realizarea operelor sale.

1. Scara generala sonora

Prima form3 de organizare a vastului material sonor brut — forma elemen-
tari — constd din ordonarea (asezarea) tuturor sunetelor intr-o scard dupa
criteriul frecventei (inaltimii) fiecdruia.

O asemenea asezare a sunetelor in ordinea Indltimii poarti numele de
scard generaldl — alcituitd fiind din toate sunetele posibile fiziceste : de la
sunetul cel mai grav pini la cel mai acut, intr-un diapazon 2 larg, ce nu poate

1 Datority creatiei electronice, care foloseste, cu ajutorul aparatelor de laborator
acustic, toate sunetele posibile fiziceste, in terminologia de specialitate din ultimul timp
ea poarti numele de scard generald totald.

2 Notiunea de diapazon are aici sensul de totalitate a sunetelor utilizate in muzicd
{in limba greaci, dia = prin ; pason = toate).
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Cap. III

NOTATIA MUZICALA

Notatia traditionala (clasica). Noi procedee
de notatie rezultind din creatia contemporana

Notatia sau semiografial constituie sistemul de comunicare, de transmitere
a lucrdrilor muzicale pe calea scrisului. Ea se compune dintr-un repertoriu de
semne grafice conventionale (un fel de coduri), prin care se redau elementele
componente ale limbajului muzical, precum si relatiile ce se produc intre acestea
in cadrul operei de arta.

Principalele functiuni pe care le indeplineste notatia muzicald sint:

— serveste drept mijloc de comunicare intre creatorul de arti (compo-
zitor) si interpret ;

— fInlesneste propagarea si raspindirea muzicii ca fenomen si act de
cultura ;

— asigurd permanenta si perenitatea operelor de artd in rindul valorilor
spirituale ale omenirii, transformindu-le in documente (monumente) de culturd
graitoare In timp si in spatiul geografic.

In conditiile dezvoltirii artei muzicale contemporane, studiul notatiei muzi-
cale se face sub doua aspecte :

— sistemul traditional (clasic) de notatie :

— procedee noi provenind din scrierea muzicald contemporani.

In practica de astdzi, unii compozitori folosesc notatia traditionald ; altii,
combinatii ale notatiei traditionale cu procedee noi de scriere ; iar altii, aparti~
nind mai ales domeniului muzicii experimentale, isi creeazd sisteme proprii de
notare, in care nu mai apar legdturi cu cel traditional (clasic).

Deocamdati, sistemele §i procedeele respective coexistd, ca §i genurile de
creatie pe care le reprezinta.

1 In limba greacd, simion = semn, caracter scris, §i grafo = a scrie.
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Cap. I

MELODIA
Elemente morfologice

,Intiietate melodiei, elementul cel mai nobil al
muzicii ! Melodia si fie scopul principal al studiu-
lui nostru. Si lucrim totdeauna melodic ; ritmul
raminind suplu si cedind pasul dezvoltirii melodiei ;
iar armonia aleasi si fie cea veritabild, adicd voita
de melodie §i iesita din ea.*

OLIVIER MESSIAEN

Principalele mijloace de expresie ale graiului muzical sint : melodia, ritmul
si armonia (armonia in sensul ei general, de realizare artistici pe mai multe
voci, incluzind deci si polifonia).

Factorul primordial al expresiei artistice muzicale l-a constituit insd de tot-
deauna melodia. 1

Desi, dupi toate ipotezele, melodia vine in urma ritmului, aparitia melo-
diei in cultura primard a omenirii a insemnat insusi actul de nastere al muzicii,
adevir exprimat atit de elocvent prin cuvintele : ,,Le rythme a la priorité, mais
la mélodie a la primauté”. (Ritmul are prioritatea, dar melodia are primor-
dialitatea) 2

Daci se poate vorbi deci despre o prioritate a ritmului, aceasta nu poate
fi decit pe plan evolutiv (,la inceput a fost ritmul®) ; melodia detine insd pri-
mordialitatea pe plan expresiv.

Pe de alti parte, melodia contine organic in trupul sau ritmul, iar in mod
virtual chiar §i propria-i armonie.

Istoriceste, pe o mare perioadd de timp, muzica n-a fost decit melodie
(creatia monodicd), si numal tirziu a survenit invesmintarea ei armonicd —
prin acorduri si suprapuneri de alte melodii — ori a fost pusd in strilucire
de citre haina orchestrala.

1 In 1. greacd, melos = cintec §i ode = -intonare.
2 Migot, G. apud Willems, Edgar. Le rythme musical. Presses Universitaires de

France, 1954, p. 61.
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Cap. 11

TEORIA INTERVALELOR MUZICALE

,Intervalul este atomul muzicii®.
LEONARD BERNSTEIN

Tratarea si cunoasterea sistematica a melodiei, pe plan intorational, incepe,
cum este firesc, prin studiul intervalelor muzicale, ca elemente de structurd pre-
zente in orice sistem melodic.

O prim3 organizare si sistematizare privind intervalele ne-a parvenit de la
elini, care detineau o teorie destul de avansata pentru timpul lor.

Astfel, prin Aristide Quintilian — muzicograf grec triind in sec. I-IT e.n. —
ni s-a transmis o clasificare a intervalelor demni de admiratia noastrd a celor
de azi :

,Pe de altd parte — intervalele — unele sint minore, altele majore, si
incd, unele consonante, altele disonante ; apoi unele enarmonice, altele croma-
tice ; altele diatonice : de asemenea, unele rationale, si altele irationale“.1

Cei vechi atribuiau pind §i un anumit etos fiecarui interval muzical, iar
medievalii, prin consideratiuni teoretico-estetice care abundd in multimea lor de
tratate, deschid capitole speciale teoriei intervalelor (intervalica).

In conditiile dezvoltdrii artei muzicale contemporane, studiul intervalelor
se efectueaza sub douad aspecte :

— teoria clasicd (traditionald) a intervalelor ;

— principii not, decurgind din creatia contemporana.

U Aristidis Quintiliani. De musica — lucrare ajunsid pind la noi prin traducerea la-
tina a lui Marcus Meibomius — filolog §i muzician german (1626—1711) :
~Rursus horum alia sunt minora ; alia, majora, atque clia consona; alia dissona; deinde
alia, enarmonia; alia chromatica, alia diatonica; item alia, rationalia ; alia, irratio-

nalia“ (Lib. I, p. 13).
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Cap. III

SISTEMELE MUZICALE INTONATIONALE

Principii introductive

Sistemele muzicale intonationale — prin care intelegem scirile si gamele
modale, tonale, atonale sau de alte structuri — exprimd intr-o formd abstractd
(generalizatd) relatiile ce se stabilesc in opera de artd pe planul inaltimilor
sonore.

Ele cuprind deci, in sintezd, principiile si regulile de organizare artisticd
a iniltimii sunetelor asa cum acestea rezulti din creatia muzicald de diferite
stiluri si genuri.

Ca origine, diversele sisteme intonationale provin atit din creatia populara,
cit si din cea cultd, a tuturor timpurilor.

Naturg (esenta) sistemelor muzicale intonationale este de doud feluri :
melodicd si armonicd, dupid cum au aparut §i s-au dezvoltat din relatiile pe
plan orizontal ale indltimii sunetelor (in melodie), ori din cele pe plan vertical
(in armonie).

Sistemele intonationale melodice sint caracteristice creatiei populare mo-
dale, iar cele armonice, creatiei culte tonale §i — Intr-o oarecare masurd —
creatiei culte atonale, neo-modale, muzicii concrete, aleatorice si electronice.

Melodia — ca §i armonia — urmeazd deci, in configuratia sonora, un
anumit drum, anumite formule, intorsituri si cadente, anumite principii si legi
de constructie, anumite tipare identificabile prin procedeele folosite, care se
reflecti In ceea ce numim sistemele muzicale intonationale.

Ele reprezintd, in fapt, formele intonationale de manifestare ale fenome-
nului muzical — structurile sonore ale acestuia ; de aceea, studierea §i cunoas-
terea lor constituie un obiectiv de seamd al teoriei muzicii.
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Cap. IV

INTRODUCERE IN STUDIUL MODURILOR

Principii cu caracter general in teoria modurilor

Modul constituie un vechi i puternic concept de creatie, redat la elini
prin expresiile harmonia, diapason si tonos; in arta medievald gregoriand, prin
tonus si modus ; in cea bizantind, prin eh si glas ; In muzica arabo-persana, prin
maqudm si dastgéhe ; in cea indian3, prin raga; in creatia cultdi modernd prin
Insdsi expresia.

In toate cazurile, notiunea de mod a reprezentat — cum reprezinta i azi —
un sistem de relatii si structuri melodice — iar apoi si armonice — specifice,
deosebite de cele tonale si atonale, decurgind din creatia populard i cea culta
influentatd de aceasta.

Limbajul muzical modal cuprinde, asadar, in sfera sa Intreaga creatie
populari din toate timpurile §i de pe toate meridianele.

Pe de altd parte, toti marii creatori ai muzicii universale §i ai diferitelor
scoli nationale de compozitie s-au inspirat, au folosit si au fost influentati — in-
tr-un fel sau altul — de frumusetea §i originalitatea limbajului muzical modal,
imbogétindu-1 si amplificindu-l, mai ales in timpul din urma, cu modele create
de compozitorii insisi.

Ca rdspindire etno-geograficd, unele moduri sint proprii anumitor popoare,
ba chiar numai anumitor regiuni geografice (caracter dialectal), dar exista si
sisteme modale comune mai multor popoare ; altele, cum sint cele pentatonice,
fiinteazd pe toate meridianele.

Poporul romin, defindtor al unor valori artistice recunoscute in lumea in-
intreagi pentru frumusetea si varietatea lor, si-a adus contributia sa de seama
— prin modele aproape unice — la dezvoltarea limbajului muzical modal, ca
expresie a bogitiei lui spirituale si a manifestérilor talentului sdu creator.

Desfagurindu-se pe o arie panoramicd impresionantd, ce cuprinde toate
regiunile tarii, folclorul roméanesc constituie totodatd, din punct de vedere modal,
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Cap. V

OLIGOCORDIILE

Sisteme melodice primare

»Nu trebuie considerat deloc ignorantd faptul ci
cei vechi intrebuintau atit de putine sunete®.

PLUTARCH
Primele sisteme melodice ale muzicii universale — despre care face men-
tiune §i Plutarch (46—120 e.n.) in al sdu Dialog asupra muzicii elinel — il

constituie oligocordiile 2. Ele au o existentd protoistoricd, extrem arhaica si uti-
lizeaza un material sonor redus din punct de vedere cantitativ la 2, 3 si 4 sunete.

Se semnaleazi chiar existenta oligocordiei de 1 sunet, care, se intelege,
nu creeazi raporturi melodice, ci numai intonational-ritmice, fiind plasatd la
granita dintre vorbirea obisnuitd si cint :

COLINDA — Arhiva Institutului de Folclor

.
. TRETAY
: : e |
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Bu-né zi-va oa-meni buni (5-/ ¢y miei, cv pur-csl, (b bo-C'~j5 Ou-pF €L

Organizarea materialului sonor in celeclalte oligocordii urmeaza — dupa
cum s-a mai aratat — doud cai :

— prin trepte aldturate si salturi intervalice ;

— numai prin treptele alaturate.

a) Oligocordiile alcatuite din 2, 3 si 4 sunete dispuse in scard atit treptat,
cit §i prin salturi se intilnesc, obisnuit, sub urmatoarele forme :

1 Plutarch., Peri musikis (Despre muzicad). Citat de Henri Weil si Th. Reinach in
Editions critique et explicative. Paris, Leroux, 1900, p. 52.

2 In limba greacd, oligos = putin si hordi = coard3, sunet (oligohordia = sis-
tem modal alcdtuit din putine sunete).
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Cap. VI

MODURI PENTATONICE

Conceptul teoretic apusean si cel rasaritean
in tratarea modurilor populare

Modurile alcituite din 5 sunete — pentatonice §i pentacordice — repre-
zintd un pas important in dezvoltarea sistemelor intonationale folosite in muzica
popoarelor, ceea ce explici numeroasele cercetdri si studii de specialitate ce
le-au fost consacrate pe diverse planuri: teoretic, istoric, estetic, psihologic si
chiar sociologic.

Prin trecerea la studierea pentatoniilor §i pentacordiilor intrdm Insi in-
tr-un domeniu mai controversat al teoriei modurilor ; de aceea, se impun citeva
consideratiuni prealabile.

Existd doud concepte teoretice mai de seamd in tratarea modurilor popu-
lare, diferentiate prin continutul §i directiile de investigatie folosite :

a) un concept al teoriei apusene, influentat de principiiie tonalitdtii, care
apropie modurile de utilizarea lor in creatia culta, cu tendinta deci de a le
da o interpretare si pe plan vertical (armonic) ;

b) un concept al teoriei est-europene gi orientale, de esentd autentic
modald, care fixeazi si analizeazi principiile modale numai in functie de viziu-
nea si coordonatele melodice.

Primul concept inglobeazi principiile deduse din coexistenta modurilor
si tonalititilor In creatia cultd, iar celdlalt rdmine fidel cadrului melodic strict
— fiind mai propice investigatiilor folclorice.

In practici insd, un concept nu exclude pe celilalt, compozitorul fiind
interesat si dezvaluie In moduri si substratul lor armonic, iar cercetitorul fol-
clorist fiind inclinat si cunoasci si si stapineascd mai cu seami legile dupa care
se formeazi si desfisoard melodia de facturd modali.

Cele doud directii de tratare a modurilor sint evidente si in studiul siste-
melor pentatonice :
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